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Gérard Guyomard: le frondeur libertin

Latelier parisien de Gérard Guyomard est a deux pas des Halles dans le Paris populaire historique.
Clest encore la une France a la Renoir avec des marchands de primeurs aux fruits aguichants, des
fromagers dont les étals laissent se dégager des odeurs appétissantes réputées dans I'Hexagone,
des bistrots qui scintillent de bouteilles de Sancerre, Croze Hermitage et Saint Joseph... Serpente
aussi ici la vision légere des dames de la rue Saint-Denis... Toute cette atmosphére s accorde bien
au rire tapageur de l'artiste.

Son fameux ,Ah! Ah! Ah!” digne de celui de Fantomes, il le claironne chaudement quand il vous
accueille. Mais derriére sa grosse barbe blanche et sa casquette de marin breton, son c6té bon-
homme d'anarchiste franchouillard cache in artiste authentique, profondément marqué par I'uni-
vers poétique du dessin de Paul Klee, I'érotisme immoral de Hans Bellmer, la littérature oulipienne
de son ami Georges Perec. Comme un de ses personnages, il peut réver de faire ,tenir toute la
maison dans sa toile” avec les caractéres délicieusement licencieux, érotiques, vaporeux et élec-
triques qui font de Iui un continuateur moderne de scénes libertines dans I'esprit malicieux d'un
Watteau ou d'un Fragonard. Cest ce que souligne José Pierre, sensible a la légéreté des dessins si
caractéristiques de I'artiste qu'il nomme ,,obscénes phosphénes* quand il ,,cerne avec tendresse et
ironie, dans des tons acides ou sourds, des scénes de la vie quotidienne qui s'imprégnent parfois
de toutes les vertus de la réverie, a moins que t ‘humour ne sen méle”.

Dés 1a fin des années 1960, compagnon de route des artistes de la Figuration narrative, Guyo-
mard introduit comme Rancillac, Télémaque, Klasen, Voss, Cueco... des mécanismes narratifs
pour tenter de décrire des paysages politiques, sexuels ou introspectifs. Chacun d’eux développe
des compétences inédites mais comme le précise le théoricien du groupe Gérald Gassiot-Talabot:
A la dérision statique du pop américain, ils opposent ,.tous” la précieuse mouvance de la vie”.
Guyomard précise a ce sujet le processus de son travai : ,Mes mythologies quotidiennes ont la
substance du papier glacé et | ‘odeur du déodorant en spray. Ce sont les images parfumées appor-
tées pour quelques euros par les revues qui mettent le luxe a portee du regard dans les kiosques a
journaux. Faux luxe, fausses femmes, faux désirs mais véritables pieges pour travailleurs manuels:
c'est ce qui fait la grandeur dérisoire mais utile de ces porteurs de réves anémiés dont je me sens
le défenseur sournois, consommateur fouinant avec mon pinceau chalumeau ‘oxhydrique’ j ‘em-
prunte limage pour mieux la détruire.”

On peut aussi rapprocher son gout pour la satire de ses amis du groupe Panic, Olivier Q. Olivier,
Topor, Zeimert... Devant tant de références nul doute que I'on pourrait entendre le ,,Ah!Ah!Ah!”
familier qu'aime a tambouriner I'artiste, cet increvable amoureux des plaisirs simples de la vie, de
la petite reine en téte tout autant que du ,,Con d'lréne”!

Avant d'&tre peintre Guyomard révait d'une carriére de coureur cycliste ! S'il a gravi le mont
Ventoux et qu'il a gardé un sacré coup de pédale, avec le temps, c'est toujours le vélo mais par
limage dans son ceuvre qui le fascine et véhicule une charge d'érotisme comme dans les chansons
populaires ou les gravures de Bellmer. Ses belles amazones montées sur leurs bicyclettes s'activent
comme la mariée mise a nue par ses célibataires d'un autre fanatique de la roue de vélo en la
personne de Marcel Duchamp!

I est vrai que dans 1 anagramme de ,,vélo” se ,love”! Mais arrétons de dérailler et retournons
plut6t aux tableaux pour trouver le bon plateau.

Pourquoi Courir 1a toile de 1967 ainsi nommeée, illustre a merveille I'iconographie du peintre et son
attrait pour la peinture du peloton: sur la ligne serpentine d'un paysage de cols et de montagnes
se dessine le graffiti d'un cycliste en action a la rencontre d'un marcheur affublé de chapeau et
attaché case. Dans un coin trone une Remington portative que surplombe un triangle en forme de



panneau signalétique ol se découvre un pictogramme original: deux doigts qui tiennent comme si
C'était un stylo une cigarette en combustion.

Le tourhillon de fumée qui virevolte flotte en haut du tableau en décrivant de merveilleux nuages.
Dans une autre partie de I'ceuvre sur une chaise de jardin s'affirment des fragments du corps d'une
femme en slip et porte-jarretelles. Comme en apesanteur se dessinent aussi les bonnets ronds de
son soutien-gorge dont les lacets des bretelles et les coques bombées soutiennent un nouveau
sprinter prét a franchir la ligne d'arrivée, a I'aise en danseuse sur ces formes rebondies. Cette Loli-
ta a la chair fragmentée chevauchée par un coureur a I'aff(it, définie Simplement par ses dessous,
sorte d'appareillages peut renforcer ses appats, devient I'incarnation d'une possession fétichiste.
Toute I'agitation de cette scéne lascive est saluée par une main qui tire son chapeau en signe de
victoire. Pour favoriser I'amhbiance de fantasmes et de réves, le centre de la composition est oc-
cupé par le dessin d'une baignoire a sabots, drdle de berceau qui porte une lune enfantine et des
étoiles schématiques. Devant cette ceuvre historique, sorte de rébus ol se dévoilent en filigrane
les motifs fondamentaux des obsessions de ce chantre des ,sixties” et de la libération sexuelle, on
peut penser a la technique de la libre association analytique. Dans ce nouveau genre de cadavre
exquis I'artiste illustre un phénomeéne récurrent de I'époque qui prone a la fois la nudité, les confes-
sions amoureuses et les explorations du subconscient, individuel ou collectif.

Comme le précise Anne Tronche: ,Ses toiles aspirent a étre inépuisables en jetant péle-méle des
éléments qui ne révelent que la longue leur fécondité. Elles visent l'oeil pour atteindre lesprit. les
apparences nétant la que pour persuader ce dernier d aller chercher plus loin, dans cette région
ol sétablit I'humour quand il jette ses lueurs”.

Ce qui frappe aussi chez lui c'est cette tonicité plastique, cette frénésie visuelle qui donne ala
main toutes les libertés possibles afin de nourrir le tableau de désir et d'ambiguité. Lartiste Iui-
méme précise: ,,Le mélange absolu des styles est sans doute la forme ultime de ma démarche”.
Son iconographie tirée de la vie quotidienne assemblée comme un puzzle semble faire un clin
d'ceil au Rimbaud d' Une saison en enfer qui déclarait: ,,.Jaimais les peintures idiotes dessus de
portes, décors, toiles de saltimbanques, enseignes, enluminures populaires: la littérature démo-
dée, latin d'église, livres érotiques sans orthographe, romans de nos aieules, contes de fées, petits
livres de l'enfance, opéras vieux, refrains niais, rythmes naifs."

Ses compositions se déploient comme des éventails ol les fusons entre les corps, les éléments, les
objets, les ruptures d'unité de temps et d'espace, les belles harmonies vertes et jaunes, ambre et
émeraude ponctuées de taches rouge vif donnent vie a une poésie picturale, populaire et acide a
la fois.

Des le début des années 1970 il a mis au point une technique de transpositions de dessins, photos,
photocopies a méme la toile non pour illustrer de fagon exacte le quotidien mais pour favoriser
son brouillage ou en donner plusieurs lectures sur un méme support. Ces premiéres superpositions
saturées vont illustrer le théme des bouches de sorties du métro parisien et rendre compte de

la confusion qui s'y manifeste aux heures de pointe. Son procédé original fait de grattages, de
frottages, de transferts se traduit par des accumulations de silhouettes dont l'approche devient
subtilement abstraite. Elles semblent en mouvements, voire en trois dimensions et s'imposent
comme la composante essentielle de sa stylistique. Ces entrelacements de dessins, ces vibrations
du trait donnent des allures fantomatiques aux quidams qu'on croise au hasard de ses toiles.

Ainsi Dans I'escalier de la porte des Lilas, sur un fond ocre apparaissent des découpes de formes
humaines aux couleurs de 1'arc-en-ciel. Le ciel est vide, les hommes ne sont plus qu'une empreinte
laissée dans le vent comme celle des anges. lls seffacent ou saccumulent comme des ruines
entassées dans un charnier. Sur 1a toile cristallisée, le peintre balance ses jets de corail, ses pous-
sieres de pigments, ses guirlandes d'os et de nerfs pour essayer d'emprisonner ses congénéres qui



coulent comme des larmes de couleurs. Quand les plaies ne se referment pas elles baignent dans la
saveur de gouttelettes multicolores.

Ces superpositions de corps, ces lignes sinusoidales a I'aspect anthropomorphiques sentremélent
comme des réseaux électriques. Les personnages apparaissent pour mieux disparaitre, jouent sur
le vide et le plein, sur la persistance rétinienne et 'éphémére de la rencontre. Une sensation de
trouble comme sous l'effet de stupéfiants ou dalcool fort prend alors le spectateur.

Cette peinture du vertige, de la transparence, de .anonymat est contrebalancée par un sens
inédit de la composition et de la couleur. L'aspect br{ilé et flamboyant de son ,,dessin-chalumeau”
donne a sa ligne I'illusion de 1éclat des néons de la publicité. Il contribue a inscrire I'ceuvre dans
la modernité alors méme que face a ce lyrisme de la couleur et a ces éclairages poussés jusqua
I'incandescence, on pense a Bonnard. Lumiére. tonalité, érotisme et intimité en font un de ses
artistes préférés dont la lecon reste vive dans sa mémoire: ,,/l ne s'agit pas de peindre la vie, mais
de rendre vivante la peinture”.

Avec la pureté de ses tressages tremblants, immergés dans cette peinture a haute fréquence il
aime souvent rendre hommage aux stars du rock'n roll. Dans ses belles séries sur la Pop musique,
il anime les spectres de musiciens illuminés que la mort a fauchés avant trente ans: Jim Morrison,
Janis Joplin, Jimmy Hendrix...

Le tracé de fumées de cigarettes illicites marquette de saturations et de tremblements les orages
magnétiques de ses saisissants concerts en peinture.

A certains moments, ses visions panoramiques en plongées et contre-plongées, ses perspectives
baroques, ses représentations qui inversent le bas et -e haut proposent de véritables téte-a-queue
et laissent deviner des bribes de scénes érotiques foudroyantes. Des pin-up dissimulées ca et la
semblent toujours prétes a assouvir le bon plaisir du peintre et de l'observateur attentif.

Grace a la mise en place de ce que Gassiot-Talabot appelait ,,La stratégie de I'atelier” I'artiste
donne I'illusion de planer au-dessus de son lieu de travail r mieux y saisir et enlacer tous les frag-
ments du monde a la maniére de Valéne le personnage peintre qui occupe la cent-unieme chambre
de La Vie mode d'emploi.

»Ah! Ah! Ah!" le rire tintinnabulat de Guyomard dissimulé derriére sa barbe de Capitaine Hadock,
ne masque pas le sérieux de sa démarche. A merveille, a grands coups de flashes ses images su-
perposées construisent un monde d'une grande justesse émotionnelle saupoudre d'une bonne dose
d'humour, de lyrisme et de sensualité.

Renaud Fauroux, Historien d'art.
Paris, il juillet 2017



Xepap Mmjomap: packanawHsn 6yHTOBHUK

Mapucku atemse Xepapa 'vjomapa je Ha ABa kopaka og 4eTBpTM Ay NonynapHOM UCTOPUjCKOM
Mapwuzy.

Ty je jow yBek PeHoapoBa MpaHLycka ca npoaasLyMa caexer 1 ouapasajyher Boha, cupa umje
TE3re ofiajy YyBeHe apomatuuHe Mupuce y EkcaroHy, 6uctpomn koju 6amcTtajy on 6ytersku CeHcep,
Kpo3 Epmutax n Cex Xoszed...

Takohe ce npocTupe HexxHW nornen Ha aame u3 Ynuue Cen Hew... UenokynHa atMocdepa ce fobpo
yKnana y 6y4Hu cMex yMeTHUKa.

CpnauHo Bac fovekyije ca ceojum uyenum “Al A! Al” koje nogceha Ha ®aHTomaca. Anv 13a Herose
rycte 6ene 6page v MOpHapcke GPETOHCKE Kare, KeroBa CTpaHa HaMBHOT TUMMMHOT (hpaHLycKor
aHapXuCTe CKPUBA ayTEHTUYHOT YMeTHWKA, Ay6oko obenexeHor ecteTukoM upTexa Mona Knea,
HemopanHum epoTuamMoM XaHca benmepa n YIIUMO krsixeBHowhy ceor npujatersa Xopxa lMepeka.
Kao v jegaH og Herosux nMKoBa, OH MOXE [a Cakba 0 "Opxxarby uesne Kyhe Ha caoM nnamHy” ca
6naro pasysgaHuM epoTUYHUM, MPO3PaYHUM U eNIEKTPULHIM OCOBEHOCTUMA, KOjU Of Hoera YmHe
MOZEpHOr Hac/eaHuka CueHa c1obogHyx MuciniaLa y 3novectom gyxy Batoa unm Oparonapa. To
noce6Ho uctuye Xos3e [jep, Koju je HaknoHeH fakohn LpTexa Tako CBOjCTBEHNUX YMETHUKY Koje
Ha3uBa “becmudHum ghocgheHuma” Kafia “ca HexHoWRy U UPOHUJOM 300KPYXKyje, MynuM u Kuceaum
MOHOBUMA, CUeHaMa CBaKoOHesdUUe Koje NOHeKaod NpoXuMajy cae B8pauHe Caraperbd, 0CUM aKo ce
y HUX He ymewa xymop.”

0p Kpaja 1960.-ux rognHa, canyTHUK YMETHWKa nokpeta HapamusHe ¢ueypayuje (Figuration
narrative), l'vjomMap yBogu kao PaHcujak, Tenemak, KnaceH, Boc, Kyeko... HapatuBHe MexaHu3me y
MoKyLUajy fa OnuLLe NONUTUYKE, CEKCYaHE M MHTPOCTEKTUBHE nej3axe. (Baku of WX passuja opu-
rMHasHe CnocobHOCTV anM Kao LTO npeumsupa TeopeTuyap rpyne Xepan facvo-Tana6o: “cmamuy-
HOM pyay amepu4ko2 nona oHu "cau” cynpomcmas/bajy opazoueHy nokpempugocm xugoma”.

Y Be3u ¢ Tum, Mjomap objalurbaBa cBoj pagHy npouec: “Moje caakooHesHe mumosnozuje nocedyjy
Cyncmaxyy ¢jajHo2 nanupa u Mupuc 0e3o0opaHca y cnpejy. To cy MupucHe criuke 00 HeKo/UKO
espa 3a Yaconuce Koju y KUOCYUMA UCMUYY TYKCY3.

JloxkHu IyKCy3, NAXHE XeHe, NaKHe NoXyde anu UCMUHCKe 3aMKe 30 PaOHUKe; MO YUHU CMewHy,
a1u KOPUCHY Benu4uHy 3a ocnabpeHe carbape Koje nooMykno bpaHum, npespmibusu Kynay c8ojoM
"okcudpozeHoM” naMeHOM YemKuLoM 3ajMUM npuka3 kako bu 2a bomwe yHuwmuo.”

Hberosa catupa je 6nm1cka Herosum npujaterbuma w3 rpyne faHuk (Panic), Onueujey 0. Onvsujey,
Tonopy, 3emepy... Mpen TonvkuM pechepeHuama 6e3 cymrbe 6ricMo Moriv a vyjemo nosHato “A/
A!'Al” oje yMeTHWK BOMM [ia yY3BUKHE, Taj HEYMOPHU JbYOUTENb NPOCTHX XMBOTHIX 3340BO/bCTABA,
ouuvkna kao y geny “Con d'lréne” !

Mpe Hero wTo je nocTao cmkap Mvjomap je MawwTao o kapujepu brumknmcte Tpkayal Ako je ycneo
[ ce nonHe Ha 6pzo BeHTy 1 ako je 3agpxao 0obpy TEXHUKY BOXHe 6ULMK/IA, BPEMEHOM, TO je U
Aa/be BULMK anu Kpo3 CIMKY Y HErOBOM ey, KOoju ra chacLmH1pa u NpeHocu Jo3y epoTi3Ma Kao
y HapozHuM necmama unu benemposum rpaBypama. Hoerose nene AMasoHke Ha GULMKIIOBMMA Ce
aKkTUBMpAjy kao Miada kojy cy ozonune Hexerve (La mariée mise a nue par ses célibataires) npyror
3anyheHunka 3a ToukoBuMa buukna y amky Mapcena [Ouwanal

"o

TauHo je pa je y aHarpamy "buyukn” "mwybas” (vélo - love)! Anu, npectanumo aa ckpehemo c Teme
Y1 BpaTMMO Ce Ha C/ike Aa npoHaheMo npasu nyT.

3awmo mp4amu (Pourquoi courir) cnvka n3 1967., caBpLueHO npukasyje ukoHorpacmjy cimkapa
W HEroBY HaKMOHOCT CIMKAPCTBY : Ha KPUBUM JIMHWjaMa nej3axa 6paa v nnaHWHa oCvKaBajy ce



rpachmTi BULMKNMCTE Y aKLMjM KOjW HaWnasw Ha HakapagHor neluaka ca kytvjama. Y yriy Ha npecto-
Jly Ce Hanlasu NpeHOCUBM PeMUH2MOH KOjUM [OMUHMPA TPOYrao Y (hopMu 3HakKa yno3opetba rae ce
OTKPVBA OPUrYHANHM NUKTOrpaM: ABa NpcTa Koju ApXe LMrapeTy Koja ropu kao Aa je neHkana.
KonyT ovma Koju BUjopy nayTa y ropkem aeny civke onucyjyfin vygecHe obnake.

Y npyrom geny nena Ha 6aliTeHcKoj CTONMUM Ce oLpTaBajy (parMeHTV Tena xeHe y rafiama u
xantepuma. Kao y 6eCTeXMHCKOM CTakby OLPTaBajy ce OKpyITe Kopne HeHor rpyarbaka uuja vmnka u
bpetene u HatanupaHa hpusypa Nogpxasa HOBOr TpKaya CpemHor fa npehe NnHujy Luba, naraHo
nonyT niecauuLe Koja nockakyije. Ta JlonuTta ca chparMeHTMpaHuM TesIOM Koje npekana TpKay y
3aceqy, je[HOCTaBHO AedHUCaH AOHWM AENOoM Tena, Kao [a ra TUMe MaMu Aa ce yXBaTth Ha HeHe
Mamue, nocTaje 0TenoTBopeHbe heTULLIMCTUYKOr NOCefoBakba.

(CaB Hemup Te nacuvMBHe CLiEHe NO3ApaB/ba pyka Koja nogwvxe kany y 3Hak nobege. Kako 6u ce ta-
BOpu30BaNa atMocthepa haHTasma 1 CHOBa, LieHTap KOMMOo3uLmje 3ay3uMa LpTex Kafe 3a cefekse,
CMeLUHa KOMeBKa Ca MeCeLoM 3a AeLly W jeHOCTaBHUM 3Be3aama. [pes 0BUM UCTOPUCKMM LENoM,
BpCTOM pebyca rae ce y XUroBuMa 0TKPKBAjy OCHOBHW MOTUBM OMCECHja OBOT NOETE U3 LIE3OECETHX
"sixties”, cekcyanHor ocnobaharba, MOXeMo MUCITUTU O TEXHULW CNOBOAHE aHaNUTUUKE acoumja-
uvje. Y ToM HOBOM TUNY fella 0COBUTU YMETHUK WTYCTpYje NoHaBsbajyfin heHoMeH 13 BpeMeHa Koje
MOBPEMEHO NpOK/aMyje roioTurbY, JbybaBHE UCMIOBECTU W UCTPAXMBaHbA NOLCBECHOT, MHAVBUAYAS-
HO WM KONEKTUBHO.

Kako objawr-asa AH TpoHL : "Hbezoge 38e30e cmpeme da bydy HeucuypnHe npagefiu dap-map o0
efleMeHaMa Koju omkpusajy camo concmaero u3obumwe. OHe mexe oky 0a bu docezsnie dywy. loja-
8e cy my camo 0Oa bu je ybedune da mpaxu dyb/we, y mom Mecmy 20e ce ymaphyje pacnosnoxerbe
kada baya caoj cjaj.”

OHo wwTO Takofhe MMNpecuoHupa KoA Hera, jecte Taj NNacTyHu TOH, Ta BU3yenHa noMama koja aaje
pyum cee moryhe cnoboge kako bu HaxpaHuna CvKy NoXyaoM 1 ABoCMUCTIeHOLWRY. YMETHUK cam
kaxe: "AnconymHa mewaguHa cmuiosa u 6e3 cymrbe KoHa4Ha ghopma moe npucmyna.”

Hberosa nkoHorpacwja 13ByyeHa U3 CBaKOAHEBHON XVBOTA C/I0XEHA Kao cnaraivua kao fa
Hamuryje Pemboy y peny bopasak y nakny (Une saison en enfer) koje kaxe: "Boneo cam ciukape
uduome, U3Ha0 s8pama, ykpace, haamH{a sapanuya, obenexja, nonynapHU NaXHU cjaj; 3acmapesny
KHbUXEBHOCT, UPKBeHU IaMUHCKU, epomcke Kruze 6e3 npagonuca, pomaxe Hawux 6aba, bajke,
Kpamke Krbuze u3 demurbCmaa, cmape onepe, 2yne peghpeHe, HaugHe pummoge. ”

Hberose koMno3uuyje ce passujajy kao nenese rae ysuje usmehy Tena, enemeHara, npeamera,
CfloMa jeAMHCTBA BPEMeHa W MPOCTopa, Niene XapMoHuje 3eneHe v xyTe, fiunnbapa u cmaparga ca
XMBUM LipBeHUM chnekama, fajy XUBOT CIMKOBHO] NOE3uju, NOHeKas HapoaHoj U 0Mopoj.

0p noyetka roauHa 1970-1x OH je ycaBpLUMO TEXHUKY TpaHCMo3uumje upTexa, doTorpaduja,
thoToKonMja yHyTap nnaTHa He aa 61 UyCTPoBao Ta4YaH HA4MH CBAKOZHEBWLE Hero fa bv thaso-
pY30Bao CBOjy 36pKy WM jOj MPYXMO BULLE HAYMHA YMTaHba MO UCTOM ocHoBy. OBe npBe 3acuheHe
cynepnosuumje fie uiycTpoBaty TeMy ycTa Koja u3nase U3 napuckor MeTpoa v npukasaty 36yHeHoCT
Koje ce Ty MaHuchecTyje ¥ BPEMEHCKOM WwnuLly. Hberos opuruHaiHv nocTynak caunkseH og, Yenp-
Karba, Tp/batba, TpaHcepa ce objalbaBa HaroMUnaBarkbeM culyeTa uMja 6amsuHa noctaje 6naro
anctpakTHa. OHe u3rneaajy Kao Aa cy y NoKpeTy, Yak TPOAUMEH3MOHANHO M Hameliy ce Kao CyLITUH-
CKa KOMIMOHEHTa Herose CTUAMCTUKE. Ta npeniuTaksa LpTexa, Te Bubpauuje npyxajy daHToMcku
u3rnes NIMYHOCTM Koje CyvajHo cpefieMo Ha HeroBuM CiMkama.

Tako Ha cmeneruwmy spama Jluna (Dans I'escalier de la porte de Lilas), Ha okep nognosw,
jaB/bajy ce uceuuy sbyackux chopmm y oyrHuM 6ojama. Hebo je npasHo, byau cy camo obenexje
OCTaB/bEHO Ha BETPY Kao obenexje aHhena. bpuwy ce wnm ce romunajy kao pyLuesuHe cabujeHe y
MacoBHY rpobHuLy. Ha CBOM KpuCTanu3oBaHOM MnaTHy, Civkap npasu paBHoTexy u3mehy Haba-
LMBaHba KOPASHE, HeHWX 3pHaLd NpaLluHe o MUrMeHaTa, HeHnx BeHaua KocTvjy M Hepasa da v



npobao 1 3apobuo HeHe CpoaHMKe Koju Liype kao cy3e of 6oja. Kapa ce paHe He 3aTBapajy oHe ce
HaTanajy y cnactv pasHobojHuX Kanmbuua.

Te cynepno3suuuje Tena, Te CUHYCOMUIHE IMHU]e aHTPonoMopUCTYKY ce npenauhy Kao enek-
Tpo-Mpexe. JIKoBU ce nojasbyjy Aa 61 HeCTanu, Urpajy Ha NpasHo WM NOMYyH-EHO, Ha Nep3u-
CTEHLM]y BUAA M KPaTKOTPajHOCT cycpeta. MyTHa ceH3aumja kao nog yTuuajem onojHUX Lpora uim
ajnikoxosa 0by3uma nocmarpaua.

To CMKapcTBO BPTOrNaBMLE, TPAHCNAPEHTHOCTH, aHOHUMHOCTM j& YPaBHOTEXEHO OPUrMHATHAM
CMWCIIOM 3a KOMNOo3uLujy u 60jy.

l'opyfin 1 BaTpeHn acnekart Herosor “ypmexa-20puoHuka” faje Herosoj MHWjW Uy3ujy HEOHCKOT
Cjaja peknama. [lonpuHocu ToMe fia ynviue Aeno y MOAEPHUTET, Mako Npeg TM Mpu3MoM 6oja v
CBET/I0CTY KOje uay [o cjaja, noMucumo Ha boHapa. CBeTnoct, ToHanuTeT, epoTu3aM U MHTUMHOCT
UMHe ra jeoHOr Of HErOBUX OMUILEHUX YMETHUKA YMja NeKLMja OCTaje XMBa Y HeroBoM namherby:
"He padu ce o ciukarby XUBoma, He2o 0 0XUB/basary ciuke”.

(Ca unctohioM HEroBor ApXTaBor NjeTeHba, YTOMBEHOM Y Ty CAIMKY Y BUCOKO] (PPEKBEHLIM}M, OH YECTO
BO/M [la Ad OMaX 3Be3faMa pokeHpona. Y Herosum ienym cepujama o lMon My3uum, aHuMmpa cnek-
Tap OCBET/bEHWX My3K4apa Koje je cMpT nokocuna npe Tpugecete: Lium MopucoH, Llennc Lionnux,
Linmn Xengpukc...

Tpar guMa HeneraiHux uurapeta uwapaH 3acuiierbem 1 NoTpecuMa MarHeTCKuX 0yja HeroBux
y36Y/bMBUX KOHLIEpaTa Y CIMKAPCTBY.

Y HekuM TpeHyLMa, Herose NaHOpaMcKe BU3jE MPU 3aparbatby U U3parbatby, Herose 6apokHe
nepcnekTvBe, HEeroBy NpUKasu Koju npeokpehy rope 1 Aone Hyae UCTUHCKe 3a0KpeTe W anyaupajy
Ha (hparMeHTe epoTM4HMX pasapajyfiux cueHa. MpukpuBeHe NUHaN XeHe Ty U TamMo U3rneaajy kao
A2 Cy yBeK CrpeMHe Aa HaxpaHe 3a[0BO/bLCTBO CiMKapa U NaxJbMBOr nocMaTtpava.

3axBasbyjyhiv noctaembarby oHora Wwro facuo-Tanabo Hasvea “Cmpazeujo amesbea” yMeTHUK ofaje
Wiy3ujy Aa NnaHupa usHag Ceor MecTa paaa fa 6v 6osbe cagpkao 1 Npurpano cee parmMeHTe cae-
Ta, Kao BaneH, nuK cnvkapa Koju ce Hanasu y cto-npBoj cobu y Xusom ynymcmgo 3a ynompeby.
"A!l' Al Al” TujomapoB TMHTMHOBCKM CMeX CKPUBEH Yy HoeroBoj bpaau. YyaecHo, y 6muy Hanetuma,
HEroBe C/INKe NOCTaB/bEHE jefHa Ha ApYry YMHe CBET eMOTUBHE Ta4HOCTV 0bpucaHe [1O30M XyMopa,
JMpU3Ma W CEH3YANTHOCTM.

PeHo ®apy, Uctopnyap ymeTHOCTM
Y Napu3y, gaHa 14. jyna 2017. rogvHe



























Gerard Guyomard

Roden 1936. u Le Pré-Saint-Gervaisu, Zivi i radi u Parizu Cinema.cam Paris,
Gérard Guyomardova slika je poput njegovog izuzetno glasnog smeha: ona izranja ispod svog
Sesira Sirokog oboda u svakodnevnom Zivotu.

Kada je Guyomard izloZio svoje radove u Galerie du Centreu, odmah sam se osetio uzbudenim: to
su bile prave zidne skulpture.

Izrezi i platnene slike koje podsjecaju na filmove koje je Guyomard volio - i koji dolaze u
metonimijske vizije na slici kao inspiracija vodi njegovu Cetku. S kolaZima posvuda i nevjerovatnim
bojama, ova nova serija sadrzi sve teme dragocene srcu aristisa.

Guyomard razmislja o flmovima koji se materijalizuju na platnu u izvodima. Filmski svet oduvek
je bio prisutan u Guyomardovom slikovnom svemiru; u brojnim kompozicijama, filmske zvezde
postaju omiljeni motivi u skladu s neformalnim oblicima narativnih figura.

Povremeno agresivni erotizam nadilazi celi svoj Zivotopis, ali Zene nikad nisu predmeti, vec
subjekti Zudnje i Zeljeni subjekti. Odevene u ogrtace i svilene kose, gole, u vecernjoj haljini ili
neznom donjem rublju, ponekad odevene uohicajeno, Zene su uvek slobodne.

Ironicki, plesni, lukavi, senzualnipokreti dobijaju svoje note i lebde preko platna u veseloj,
kapricijskoj raspoloZenosti prilagodavajuci se fantasti¢noj fantomsagioriji slikara koji je stalno
zaljubljen.

Njegove siluete plutaju, konture su pocrtane dahom stvaranja i deluju zabavno na platnu u
nestabilnoj ravnotezi meseCevog bezazlena.

Lélia Mordoch

Izlagao je u galerijama mnogih svetskih muzeja sirom sveta.

0d Pariza , preko Nju Jorka do Hong Konga.

Ediciju seriju pod nazivom Romeo | Julija, cini devet slika, ulja na platnu,
inspirisana delo Vijema Sekspira Romeo i Julija
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